7-e Dankgedicht von Léu Yao an XU Shangzhi fir die Zusendung der Guang-
lingsan-Notation der ,Steinschatzkammer”

In einem kurzen Vorwort schildert Léu Yao ## die Umstinde, durch die er
sich veranlasst fiihlte, ein umfangtreiches Dankgedicht von 12 Strophen zu
schreiben.

Léu Yao hatte im Qingzhénji 6B des beriihmten Song-zeitlichen Ci #-Dich-
ters Zhou Bangyan EFSZ (1057-1121) uber die ,,Stein-Schatzkammer-Nota-
tion® FKHE% gelesen und groBes Interesse daran gefunden, allerdings schien
es ihm aussichtslos, an diese Notation heranzukommen. Spiter erfihrt er, dass
Xt Shangzhi &% ein ,,General der mittleren Reihe® #1777, diese Notation
besitzt, und er bittet ihn darum.

Dieser kopiert sie dann fiir Léu Yao und schickt sie thm aus E %6 (Wiichang
HE).” Léu Yao ist hoch erfreut, dass X Shangzhi sein Versprechen gehalten
hat, und dankt ihm mit dem folgenden Gedicht. >

Um moglichst eng mit dem Text des Gedichtes in Verbindung zu bleiben, soll
das Gedicht hier nicht fortlaufend zitiert werden, sondern es werden die eine
inhaltliche Einheit ergebenden Strophen einzeln vorgestellt und unmittelbar
darauf kommentiert.

1. Zur Jin-Zeit, Wei-Zeit war’s, vor tausend Jahren
Da lebte J1 Kang, ,,Onkel Nacht* genannt.
Der Kaiser schwach, Minister krafterfahren:
Die Macht erstrebt der Sima-Klan im Land.

BTN - A WEEH > AREEH - RERAEK -

2. Den stillen Hass kann Ji Kang nicht ertragen,
Thn schreibt er ein ins Waténg-Holz der Qin.
Auf tief gestimmter Zweiter Saite lisst er Tone klagen:
So strebt ein Untertan zur Macht des Herrschers hin.

HERFT BT R AIRE o IBRGELER] - B T o

Léu Yao sieht also, wie Han Gao, dessen Interpretation er kennt, (vgl. 8. Stro-
phe) in Ji Kang den Komponisten des Stiickes, der mit der Scordatura der 2.
Saite seine Kritik an den politischen Zustinden seiner Zeit zum Ausdruck
bringt. (Vgl. Kap. 11.6-b.)

53 Ein Bergname in der heutigen Provinz Hibéi, im Siiden des Kreises Echéng 5.
54 Léu Yao, Gongkui-Sammlung B, Kap. 5, zitiert nach Grigingii gninglingsan; 1957, S. 35.



Oft steht, wie hier, in der poetischen Sprache der Name des Holzes, aus dem
der Korpus der Qin gebaut wird als pars pro toto fir das gesamte Instrument.
Die beiden gebriuchlichen Holzarten sind fir die Decke Wuténg (Firmiana
platanifolia), fiir den Boden Zi ## (Catalpa ovata, Catalpa Kaempferi). Die Ge-
fithle, den Hass durch ein Instrument ,,abzulassen® heift, in der Qin-Musik
Trost finden. In der letzten Verszeile der 2. Strophe begriindet er die durch die
Scordatura entstehende Verdoppelung des tiefsten Tones C, des Grundtons.
Die daraus resultierende gleichsam verdoppelte Intensitit der tiefen Saiten, die
Loéu Yao als Schmerz- und Leidenstone deutet, tritt in der Musik oft deutlich
hervor, man vergleiche nur etwa Teil 25 oder 30.

3. Gewandtheit fordert dieses Stiick, kein Hetzen, Eilen,
In seinen kurzen wie in seinen langen Teilen.
Wo schligt man schon in anderen Werken fiir die Qin
So scharfe Doppelschlige Gber tiefe Saiten hin.

FRHERRALRE - HEIEAM o HRREETK  ftth L A= ?

Mit der 3. Strophe geht der Dichter konkret auf die Notation ein, um das Auflet-
gewohnliche des Stiickes, tiber die Scordatura hinaus, noch weiter zu belegen.
Die erweiterte Spieltechnik bezieht sich sowohl auf die in Verszeile 3 im Original
genannten Anschlagsarten wie auch auf den das gesamte Instrument ausnutzen-
den Tonumfang, Der weitaus gro3te Teil des Qin-Repertoires geht in der Ton-
héhe nicht tber die 4. Griffmarke hinaus. Im Guinglingsin hingegen wird diese
Uberschritten, so in den Teilen 22, 25, 29, in denen auf der 1. und 2. Griffmarke
Flageoletts gespielt werden, oder in Teil 30 (B), in dem gar an der 2. Griffmarke
ein Ton gegriffen werden soll.

Als ungewohnlich werden auch die groflen Differenzen in den Lingen der ein-
zelnen Teile empfunden. Hier sei nur verwiesen auf die beiden nur aus wenigen
Tonen bestehenden Teile 5 und 10 oder die besonders umfangtreichen, aus
komplexen musikalischen Strukturen zusammengesetzten Teile 22 und 30.
Schon in seinem Wang Mingzhi gewidmeten Text tiber das Guinglingsin hatte
Léu Yao auf die hiufige Verwendung der ,,poli“ Tone hingewiesen, die es in
anderen Stiicken kaum gibt. (Vgl. Kap. I1.7-d.) In der 3. Verszeile im Orignal ver-
wendet er sogar die beiden iiblichen, nicht verkiirzten Notationszeichen ,,poci‘
fiir den mit drei Fingern der rechten Hand ausgefithrten Queranschlag, der be-
sonders haufig im Schlussteil und im Nachspiel, aber auch schon im Groflen
Vorspiel der XLT-B Version auftaucht. (Vgl. Notation, Nr. 18.) Der zweite, in
seiner Ausfihrung umstrittene Anschlag, kommt in allen drei Versionen des
Guinglingsin nicht vor. Es ist aber durchaus vorstellbar, dass in der Song-zeitli-
chen Notation dieser Anschlag verwendet und spiter durch einen anderen er-



setzt wurde. Dieser ,,quanfi £$k-Anschlag” wird sehr selten angewendet. (Vgl.
etwa Youlan, in: GQQ)J, 1962, S. 1-24.) Das nacheinander Anschlagen von
Zeige- und Mittelfinger tiber zwei benachbarte Saiten, wie es mit dem ,,quin-
fa-Anschlag® vorgeschrieben witd, ist in seiner Wirkung sehr dhnlich mit dem
,diéjuan” &1, einer Art kurzem Vorschlag vor einer lingeren Note. (Vgl. No-
tation, Nt. 17.) Dieser Anschlag kommt im Guinglingsin tiberaus hiufig vor.

Er scheint sich aus dem ,,quanfa“ entwickelt zu haben.

Die Vermutung der engen Verwandtschaft zwischen beiden Anschlagsformen
wird bestatigt durch einen konkret auf das Guinglingsin bezogenen Text aus
den Qinlin Z&w von Chéng Yujian B EH (Ara Zhénghé, 1111-1117). Er
kommt auf die Anschlige ,banquinfu“ 2%k und ,jiéquanfa® EieHk zu
sprechen, die im Guanghngsan gebraucht werden, che er als Varianten des
juan-Anschlags bezeichnet. > IL7RIEZ 8, o

4. Han Yu hat ein Gedicht fir Meister Ying geschrieben,
Das schildert die Musik des Werkes gut.
Es wandelt ,,Liebesfliistern® sich in ,,Hochmut, Stolz*
,,Heroengeist zeigt sich, mit ,,Todesmut®.
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5. Als Abbild jener vielen Flageolett-Passagen
Erwihlt der Dichter ,,Wolkenflocken, schwebend, leicht*.
Ein Phonix, einsam, steigt heraus aus Vogelscharen
Und plétzlich, abgrundtief, ist dann ein Fall erreicht.

TR > EARIR o JIVBLHTEmK » Bk T8 -

6. St Shi und Ouyang Xii, die beideh groBen Dichter,
Sie lassen falschlich sich von Pipa-Klingen leiten,
Die hier in diesen Versen Bilder werden.
Und ich besessen, wie von stillen Gaumenfreuden,
Vom Guinglingsin; nur das kann mir Genuss beteiten,
Denn andres lieb’ ich nicht, und hab ich nicht auf Erden.

RILEEER - BUKEAR - RAEMMLT - BBIHATER -
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Léu Yao wechselt mit der 4. Strophe das Thema und baut in das Gedicht eine
Interpretation eines Gedichtes von Han Yu ein, die mit einer enthusiastischen

55 Nach Gigingi gndnglingsin, 1957, S. 41; ein Teil des Qinlan ist wiedergegeben in Zhinggnd
gidai yuelan xudnji, S. 217-220. Eine Erlduterung der Notationszeichen von Chéng Yujian
ist aufgenommen in Qinsha dagudn, in: QQJC, Bd. 5, S. 155f.



Liebeserklirung an das Guinglingsdn endet. Das hier erwihnte Gedicht des
groB3en Tang-zeitlichen Dichters Han Yu (768-824), das Léu Yao hier auf das
Guinglingsin bezieht, trigt den Titel ,,Dem Qin-Spiel des Meister Ying lau-
schen®.” BEFEATIEES

Die ersten 10 Verszeilen dieses Gedichtes beschreiben musikalische Strukturen
in grof3er, gleichsam romantischer Expressivitit. Dass hier eine Musik auf der
Qin geschildert werden soll, will den beiden Song-zeitlichen Literaten unglaub-
haft erscheinen und ist auch im Bereich des tblichen Qin-Repertoires, in dem
ein ausgeglichenes Mittelmal3 in Tonh6he, Dynamik und thythmischer Diktion,
als auch in der Linge des Stiickes die Regel ist, nicht vorstellbar. Deshalb haben
Ouyang Xia (1007-1072) und auch Sa Shi (1036-1101) von diesem Gedicht
behauptet, es handele sich hier um die Beschreibung einer auf der Laute Pipa
gespielten Musik.”” S@ Shi hat das Gedicht von Han Yu in einem Ci mit der
Melodie 7<GE#EH verwendet. GroBe Teile aus den ersten 10 Verszeilen sind
bei Lou Yao tibernommen. Es ist dem Dichter und guten Pipa-Spieler Zhang
Zhifa FEER (1027-1102) gewidmet. (Vgl. Gijin tishi jichéng, Bd. 739, S. 34.)
Zurtick zu Léu Yaos Gedicht: Mit der letzten Verszeile der 4. Strophe kénnte
der Dichter auf den ,,todesmutigen” Helden Ni¢zhéng anspielen. Dass er die
Niezheng-Geschichte als Programm des Guinglingsin kennt, bestitigt er am
Ende der 8. Strophe. Léu Yao interpretiert Han Yus Bild von den ,,Wolken-
flocken, schwebend, ohne Halt“ sehr treffend als Flageoletts. Wie schon er-
wihnt, ist ein groBer Teil des Guanglingsin im Flageolett zu spielen.

Mit dem Phonix als dem Konig aller Vogelarten konnte Niezhéng gemeint sein,
zumindest der, dessen grof3e kiinstlerische Fihigkeiten auf der Qin auch die
Tiere zum Lauschen verfithrten, wie es die Q#ncao-Version schildert. Kénnte
ihm in seinem ,,Todesmut* dann nicht auch zuletzt der Sturz in die Tiefe, das
,,Fallen um 1000 Klafter zugeordnet werden?

56 In Giyjin tisha jichéng, BA.739, S. 14; Qinsha dagudn, in QQJC, Bd. 5, S. 424; UbersetZung
Dahmer, Qin, Frankfurt 1985, S. 86. Erweiterte Neuauflage Uelzen 2003, S. 139-141.

57 Auch der Dichter Zhing You &+, Ara Jigjing (1522-1566), geht auf dieses Hin Yu-Gedicht
und die Interpretation von Ouyang Xit und Sa Shi ein. Vgl. Qsnshi daguin, in QQJC, Bd.
5, S. 465-466.



7. Seit fiinf Jahrzehnten nun spiel ich das Guinglingsin,
In schonen Nichten, schlaflos, kann ich es geniel3en.
Mir spiegelt unste Zeit sich in den Ténen wider,

Ich fiihl’ es stets beim Spiel und lasse Trinen flieBen.

EEATE o RAABR o (AR AL - BETERTE

8. Die These Herrscher - Untertan hab ich bedacht,
Und falsch ist wirklich: Uberbringer war ein Geist.
., Der Schwester Abschied” und der Teil: ,,Das Attentat*
Bezieh’n sich auf den Titer, der da Niézhéng heil3t.

FEWES AT o Bk - IR - ZHSEE o

Wie sehr Léu Yao das Stiick liebt, zeigt die lange Zeitdauer von 5 Jahrzehnten,
in denen er das Stiick immer wieder spielt. In den letzten beiden Verszeilen der
7. Strophe schwingt aber auch ein bitterer Unterton der Erkenntnis mit, dass
Gewalt, Ungerechtigkeit und Trinen von Niézheng an, tiber Ji Kang und seinen
gewaltsamen Tod, bis hin zur Gegenwatt, stets gleich bleibend die politische
Situation bestimmen. Yélii Chiicai wird in seinem Gedicht diese Sicht wieder
aufgreifen. (Vgl. Kap. I11.8.) Léu Yao verneint die Geist-Uberlieferung, wie sie
in JT Kangs Biographie des Jinshi betichtet wird. Er erkennt Han Gaos politi-
sche Interpretation als richtig an, sieht aber gleichzeitig auch die Niezheng-
Handlung als das musikalische Programm an.

Bei den beiden genannten Untettiteln der Teile 22 und 10 handelt es sich um
die Varianten, die in der XIL'T-B Version ibetliefert sind.

9. Ich hab das Vorwort zu dem , Klaren-Wahren® grad gelesen:
Geheimnisse der ,,Stein-Schatz-Notation®, ich kenn sie jetzt.
Ich sag es laut, ein Weiser seid ihr stets gewesen,

Der ihr die Notation schon immer hochgeschitzt.

SRR > HAAVOER o EERHTH - HERAM -

10. Thr habt das Buch bewahrt, ich hab den Schatz gesehen;
Doch stitbt der Mensch, ist auch die Kunst der Qin beendet.
Euch hab ich viel zu danken, denn ihr habt fiir mich
Die Notation kopiert, habt sie mir zugesendet.

LEEEE > NCENE - WA ERE - Bihetis o

Erst in diesen beiden Strophen kommt Léu Yao zu seinem eigentlichen Thema,
nimlich Xt Shangzhi zu danken, von dem er die Stein-Schatzkammer Notation
erhalten hat. Der eigenartige Einwutf der 2. Verszeile der 10. Strophe spricht von



der Angst vor dem Tod. Vor seinem eigenen? Oder vor dem des ,,weisen Ko-
pierers® der ersehnten Notation? Er sah die Entdeckung des ,,Geheimnisses*
dieser Notation auf jeden Fall gefihrdet und scheint nun umso gliicklicher.

11. Die sechsunddreiBlig Teile habe ich verglichen:
Im Groflen gleich, im Kleinen doch manch andrer Schluss.
Und ,,Aufh6rn-Ruhen ist auch hier ein Untertitel.
Das Nachspiel, die acht Teile, scheinen Uberfluss.

EIH=A75 0 REVIVER o IREIG 1RS> IBERE -

Das Ergebnis des Vergleichs der von Xu Shangzhi zugeschickten Notation mit
der Version, die er von L Zijia iibernommen hatte, ist Thema der 11. Strophe.
Nicht besonders ergiebig fillt dieser Vergleich aus. Die Anzahl der Teile stimmt
wohl in beiden Versionen iiberein. Sie setzen sich zusammen aus den beiden
Vorspielen, dem Hauptteil und dem Schlussteil, die L6u im vorangegangenen
Text fiir Wang Mingzhi schon aufzihlte. (Vgl. Kap. I1.7-d.) Uber die ,,Differen-
zen im Kleinen® lisst der Dichter seine Leser im Unklaren. Ebenso erfihrt
man nicht eindeutig, welche Version den Titel Zhixi tragt. Zu vermuten ist
aber, dass hier die ganze Stein-Schatzkammer-Notation gemeint ist. Auch die
von Lou fiir Gberflissig gehaltenen 8 Teile des Nachspiels scheinen sich auf
die Stein-Schatzkammet-Notation zu beziehen.

12. Ihr wohnt zu weit von mir, um hier mich zu besuchen,
Doch ich bin alt und werde bald die Welt verlassen.
Oh kénnt* ich fiir Euch spielen und erschopfen
Das Unerschopfliche, nur selten ganz zu fassen.
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Die 12. Strophe gibt sich als melancholisch gefirbter Nachklang. Da verhindert
die gro8e Entfernung ein Treffen, um fiir Xt Shangzhi das Stiick vorzuspielen.
Da ist das klare Wissen um das Alter und den nahenden Tod. Der letzte Vers
ist als Wunsch zu deuten, nicht nur mit vielen Worten, sondern direkt mit der
Musik danken zu kénnen. Das kurze Nachwort des Gedichtes bringt keine
neuen Informationen und muss somit nicht hier vorgestellt werden. Léu geht
darin zum einen auf seine Kritik an Ouyang Xii und Sa Shi ein, die er nicht
leichtfertig zu kritisieren wage, die er zwar fiir ,,Genies* K halte, die nur in
der Qin nicht sehr bewandert wiren. Zum anderen belegt er dort mit dem Ver-
weis auf die Niezhéng-Geschichte aus dem S4i? die beiden, im Gedicht ange-
sprochenen Untertitel.



